GURBET OYKULERI:
OLAY BERLIN DE GECIYOR

~ Alaattin KARACA

Naime Erkovanin Olay Berlinde
Gegiyor (Sule Yay., 2017) adl 6ykii ki-
tabi, “Bana Olanlar” ve “Sehre Olan-
lar” baghkli iki boliimden olusuyor.
Eserin ilk boliimiindeki “Gor”, “Do-
kun”, “Kokla, “Tat’, “Duy” baghkl
oOykiilerde ana mekan “Berlin” ve anla-
tici-kahraman bir gurbetci kiz cocugu.
Yazar, bu oykiilerinde insandaki gor-
me, dokunma, koklama, tatma, duyma
gibi ¢esitli ‘duyu’lari konu ediyor. ‘Gor-
me duyusunun konu edildigi “Gor”
baglikli 6ykiide, 6ykiintin hem anlati-
c1s1 hem kahramani olan bir ¢ocugun
cevresine goziyle dikkat kesilmesi
anlatiliyor ama -bagta belirtelim- Gy-
kiide parcalar birbiriyle biitiinlesemi-
yor. Soyle ki ilk sahnede bir fotografci,
okulda 6grencilerin fotografini ¢eki-
yor. Oykii kahramani bu fotografcidan
hazzetmiyor. Ikinci sahnede kahraman
tabut satan bir ditkkdna odaklaniyor,
t¢iincli sahnede Noelden sonra bir
caddenin goriintiisli, dordiincii sahne
bir koprii ve altindan akan bir nehir
gorintiisii, besinci sahne bir parkta
gurbet¢i annelerin goriintiisii, altinci
sahne evde babanin seccadelerde gizli
hag gériip onlar1 ayirmast. .. Pekiyi so-
nug?.. Yolda yiiriiyen bir kiz ve cesitli
gorintiiler, o kadar!.. Bu béliimdeki

diger oykiiler, hep ayni tarzda; sade-
ce duyu organlar1 degisiyor. Mesela
“Dokun’da ilk sahnede denize doku-
nus; ikinci sahnede hastanede yatak,
yastik, battaniyeye dokunus; tgiincii
sahnede soguga dokunus; dordiinciide
kalbe dokunus; besincide bir hayva-
nat bahgesinde kegiye dokunup sicag1
ve yumusaklig1 algilama; altincida bir
hastanede metale dokunus ve dlumii
hissetme; yedincide bir parkta yelege
dokunusg ve maviyi hissetme; son sah-
nede kaldirimda yalin ayak yiiriime,
ozgirlige dokunus... “Koklada, yine
bir yolculuk kurgusu i¢inde, kahrama-
nin degisik kokular: algilamasi; mese-
la ilkinde cikolata, ikincisinde kahve,
Ugiinctsiinde ¢igek, dordiinciisiinde
firinda ekmek, besincisinde waffle ko-
kusu... Bunlardan sadece “Tat” adli
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oykiide bir “yol / yiiriime” kurgusu
yok. Bir Noelde 6diil olarak kazandig:
cikolatay1 hastalig1 nedeniyle yiyeme-
yen bir 6grencinin duygularini konu
edinen basit bir 6ykii bu ama “Duy”
diger oykiiler gibi; kahramanin doga-
da ve sehirde birtakim sesleri duyusu
anlatilmis.

Kanaatimce bunlar zayif oykiler
¢linkii evvela 6zgiin bir forma / tekni-
ge sahip degiller. “Tat” hari¢ hepsi, bir
‘ylirtiylis - yol tizerine bina edilmis.
Ikincisi, -bagta sdyledigim gibi- bir
yuriiyiis ¢izgisi dahilinde art arda an-
latilan bu sahneler / pargalar birbiriyle
biitiinlesemiyor. En 6nemlisi de bu
oykiilerin okurda ‘tek etki’ birakacak
bir jest, ‘bir ‘olay’ veya ‘bir durum’u
icermemesi; dolayisiyla amagsiz bir
‘ylrtytly” ve bu yiriyis esnasinda
farkli duyu organlar1 araciligiyla hisse-
dilenlerin aktarimindan ibaret kalma-
s.. Bu ise oykiileri duygusal ve diisiin-
sel derinlik bakimindan zayiflatmakta,
okurla kalbi bag kurulamamasina yol
agmakta. Bunlar, oykiiden ¢ok, birer
deneme; tstelik iyi islenmemis, tize-
rinde iyi ¢aligtlmamis hissi veren ham
metin izlenimi veriyorlar. Erkovan,
kendine samimiyetle sormali: “Bu me-
tinler muhatabinin kalbinde bir kiigiik
‘151K bir ‘ses;, bir ‘tat, bir ‘dokunma; bir
‘gorme’ hissi uyandirabilir mi?..” Oysa
kiiciik ve anlamli bir jest’ tiim sahnele-
ri bir noktaya toplamaya ve okuyanda
derin bir etki birakmaya yeterdi. Dola-
yistyla bu metinlerin en énemli eksigi,
insanin kalbine dokunabilecek kii¢iik
ama anlaml ‘jest'lerden mahrum olu-
su. Tarzina uydugu i¢in Erkovana Sait

Faik’i, Memduh Sevket’i; bu iki yazarin
oykiilerindeki kii¢iik, anlik ama insan1
aniden kavrayip birakan, kalbine de-
gip gegen ‘kiiciik jestler’i hatirlatmak
isterim. Bu tiir dykiiler, giiciinii Omer
Seyfettindeki gibi beklenmeyen, insa-
n1 irkilten, ¢arpici olaylardan degil, o
kiigiik, ince ‘jestlerden alirlar ama ilk
boliimdeki oykiilerde bunlar yok!..

Kitapta ilk boliimdekilerin aksine
ikinci boliimdeki Gykiiler; yapr baki-
mindan daha siki, saglam ve yekpare
metinler, daha etkileyici ve en 6nemlisi
‘0zgiin hayal'ler iceriyor. Hatta ilk bo-
limde bulamadigimiz ‘kiigiik jest'lerle
bu oykilerde sik sik karsilagiyoruz. Ay-
rica bunlar, ‘siki’ denebilecek metinler.
Bu baglamda “Is”te bir baca temizleyi-
cisi konu edilmis. Oykiiniin en ilging
yani, baca temizleyicisinin bacada bir
ifritle karsilagmas1 ve hayat1 boyunca
bacalarda hep o ifriti aramasi ve iste
beklenen ve bu tiir dykiilerde olmasi
gereken jest: Oykiiniin sonunda baca
temizlik¢isinin parmaklarindan birine
gizlenmis ifrit, onun goziine saldirir.
Iste bu jest, dykiiye derinlik katiyor,
metni ¢ok anlamh kiliyor...

Ayni boliimdeki “Sar1 Kagittan EI”
de “Is” gibi giiciinii kiigiik bir jestten
ve dzgiin hayalden aliyor bence. Oy-
kiide Berlinde bir mahallede ¢ocuklar,
bir oyuncake1 ditkkaninin vitrinindeki
trenle oynamay1 ¢ok severler. Ancak
bir giin bu trenin vitrinde olmadi-
gin1 goriip cok ziiliirler. Iclerinden
birisi ditkkdna girer ve o treni satin
almak istedigini soyler. Satici, ¢ok az
bir para istemektedir. Cocuk hemen
cebinden para cikarip treni almak



ister. Ancak satic1 kadin paray1 inceler,
treni ancak ‘mutlu para’ karsiliginda
satabilecegini sdyler. Neticede birgok
para biriktirmelerine ragmen ¢ocuklar
‘mutlu para’ bulamadiklari icin trene
sahip olamazlar. Erkovan, bdylece
Ozgiin bir hayal olan ‘mutlu para’ im-
gesiyle mutsuz bir diinyaya isaret edi-
yor, o paralarin dstiinde; “Mutsuz bir
yiizle yemek yapan kadin[lar], 1ss1z bir
yolun baginda gelen var mi diyen diye
araziyi gozleyen ihtiyarlar, bacalari
tiitmeye tiitmeye yasamaktan vazge-
¢ip yikilmaya yiiz tutan evler, bayram
glinii ¢alismak zorunda kalan adam-
lar, (...) patronlar izin vermedigi i¢in
tilkeyi terk edemeyen insanlar...” (s.
54) goriiyor ve bu paralar vasitasiyla
vatanlarindan ayr1 kalmais, yabanci bir
tilkede, yabanci bir kiiltiir icinde yasa-
yan insanlarin hiiziinlerini resmediyor
ama soluk ve ince cizgilerle... Oykiide
oyuncak tren, mutlulugu, 6zlemi sim-
geliyor; para ise onu satin almak igin
ugrasanlarin hiizniini ve mutsuzluk-
larin1. Bence 6zgiin hayalleriyle giizel
bir éykiiydii bu.

Bu bolimdeki tigiincii oykii “Bir
Mahkum ve Bir $ehir” Oykiiniin ana
figtirleri, bir 6grenci olan anlatici ile
bir mahktim. Bir sehirde bu iki kisinin
bir giinliik yasami, duygulari, 6zlemle-
ri karsilagtiriliyor ve 6ykiiniin sonun-
da kisik bir sesle anlatic1 geng kiz da
“.. kiigiik bir kiz yasiyor bu sehirde.
Kurallarla ve bagkalarinin istekleriyle
cepegevre kusatilmis bir kiz..” (s. 60)
diyerek kendi mahktmluguna vurgu
yapiyor. Bir gen¢ kizla mahk(im ara-
sinda bir eslestirme yapilmasi, 6zgiin

bir hayal. Ozgiin hayaller kurmak /
bulmak 6nemli 6ykiide. Yazar, kimi
oykiilerinde bunu basarryor.

“Koln Radyosu” adli oyki, diger-
leri kadar basarili degil. Bir gurbetci
ailenin aksam yemegi, TV ekranina
yansiyan bir savag filmi ve radyodan
dinlenen haberler anlatiliyor. Daginik,
etkisiz, 6zgiin bir imgeye ya da jeste
dayanmayan bir 6yki bu. “Peronda-
ki Duvar’da da anlatici-kahraman bir
kiz. Okula bir trenle gidip geliyor ve
stirekli Berlin Duvarrnin bulundugu
istasyondan geciyor. Yasakli bir istas-
yon burasi. Bir giin yasakli istasyonda
iniyor, tren onu birakip gidiyor. Yazar,
belli ki bu kiigiik kizin ruh hélini an-
latma ¢abasinda; hatta diger oykiiler-
deki gibi bunda da bir gurbet hiiznii
var. Mesela “Giizel seylerin uzun siir-
meyecegini gurbetten daha iyi kim
Ogretebilirdi” (s. 69) ciimlesinde bunu
gortiyoruz. Bir de oykiiniin sonun-
daki; “Gelip gecen fakat durmayan
trenler bityiitecekti beni” (s. 71) clim-
lesiyle anlaticinin ruh héline -belki
yalnizligina, kederlerine, kendini dai-
ma yasak bir tren istasyonunda kalmis
gibi hissettigine- vurgu yapiliyor an-
cak yine de kahramanin ruh hélini; te-
dirginliklerini, hiizniini, hiiztinlerinin
nedenini iyi anlatamiyor yazar. Oykii,
“Is” ve “Sar1 Kagittan EI” adli dykii-
lere gore zayif bence. Kitabin “Uzun
Omiirlii Sir” adli dykiisii de bir gurbet-
¢i ailenin 6zlemlerini, bagka bir tilkede
yagamanin dogurdugu kederleri konu
ediniyor. Oykiide yash bir Alman’in
olimiinden sonra onun kaldig1 evi ki-
ralayan bir Tiirk aile var. Aile, bu evde,
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duvarda gizli bir hazine bulunduguna
inaniyor. Aslinda bu ‘gizli hazine, ai-
lenin iilkelerine geri donme 6zlemi-
ni yansitma islevi gérmekte. Nitekim
“hazine varsa her seye katlanmaktan
vazgecip tahmin ettiklerinden daha
erken donebilirlerdi tilkelerine.” (s. 76)
ciimlesinde bu 6zlem dile getirilmis.
Oykiiniin  sonunda duvar yikiliyor
ama hazine bulunamiyor. Boylece aile-
nin geri dénme umutlar1 da yikiliyor.
Goriildiigi tizere, bu da Almanyadaki
gurbetcilerin 6zlemlerini, hayallerini,
hiiziinlerini anlatan bir dyki. Kitabin
diger oykiisii “Yaz Kaybi"nda da ben-
zer sorunlar ele aliniyor. Bu kez, yaz
mevsimiyle birlikte Tiirk ailelerin
memlekete tatile gitme hazirliklar1 ve
iilkesine gidemeyen bir gurbetci ailesi-
nin kizinin yaz tatilinde yasadig: yal-
nizlik ve Tiirkiye'ye giden arkadagina
duydugu ozlem anlatilmakta. “Sicak
Hayaller” ise digerlerine gore fark-
i ¢linkdi bu &ykiiniin kahramanlari
Dogu Almanyadan Bati Almanyaya
kacan bir ailenin (Giinter ailesi)
bireyleri. Oykiide bu ailenin, yaptikla-
r1 bir balonla Bat1 Almanya’ya kacislar1
ama her seye ragmen yasadiklari top-
raklara duyduklar: 6zlem dile getirili-
yor. Bana gore kitabin en giizel dykii-
lerinden biri “Sen Duvarsin”. Erkovan,
bu oykiide bir gurbetgi cocugun yaz
tatilindeki yalmizligini, Berlin Duvari
ile kurdugu arkadaghigi, ginlerini bu
duvardaki yazilar1 okuyarak gecirme-
sini anlatiyor. Dolayisiyla bu 6ykiide
de ana figiir bir gurbetgi ¢ocuk, ana
tema ise bagka bir iilkede yasanan yal-
nizlik ve diyalog / dost arayisi. Duvar,

bu arayigin 6zgiin bir sembolii. Erko-
van, bu tiir 6zgiin imgeler buldugunda
oOykiileri daha derinlesiyor. Kitaptaki
“Hissikablel Vuku” yine gurbette ya-
sayan insanlarin iilkelerine dénmekle
dénmemek arasinda yasadiklari hu-
zursuzluklari, tedirginlikleri dile getir-
mekte. Onlardaki ruh hallerinden biri,
tlkelerine duyduklari 6zlem. Zaman
zaman bu duygu depresiyor, evlerinde
duramiyor, sokaklarda aglagiyorlar...
Doktorlarin teshiste zorlandiklar1 bir
gurbet hastalig1 bu. Gitmek, tilkelerine
doénmek istiyorlar “ama bu sehrin si-
nirlarini terk etmeye cesaret...” (s. 100)
edemiyorlar, sinirdan 6teye adimlarini
atamuyorlar. Erkovan, dykiisiinde iste
bu ‘arada kalma’ duygusunu dile geti-
riyor. Oykiiniin sonundaki; “Bagkala-
rinin anilarryla kararmamais yeni esya-
larla ne giizel yasanir” (s. 101) ctimlesi,
kendilerine ait bir iilkede, kendilerine
ait egyalarla yasamayan gurbetgilerin
hiizniinii tim ¢iplakligiyla anlatan ol-
dukgea giizel bir ciimle.

Sonu¢ olarak Berlinde yasayan
bir gurbet¢i ailenin kiigiik yaslar-
daki kizinin yabanci bir {iilkedeki
yalnizligini, 6zlemlerini, hiiziinlerini,
hayallerini, zaman zaman gurbetgile-
rin glinliik hayatlarina dair izlenim-
lerini dile getiren Oykiiler bunlar. Er-
kovan, ne kahramanlar1 ne de olaylar:
kalin ¢izgilerle tasvir eden bir yazar.
Carpici olaylarin, dramatik gerilimin
pesinde degil. Kiiciik firca darbeleriyle
yabanci bir tilkede yasayan hassas bir
¢ocugun ruhunu, gozlemlerini ve i¢
diinyasini resmediyor. Yer yer 6zgiin
imgelerle ve kiigiik jestlerle ‘gurbette-



ki insanlar’in kalplerine, yalnizliklari-
na, hiiziinlerine ve giinliik hayatlarina
dokunuyor ancak onlarin i¢ diinya-
larina derinlemesine inmiyor, aciy1
biiylitmiiyor... Deyis yerindeyse ruh
héllerini, duygular1 koyu renklerle
tasvir etmiyor. Bu kiiciik dokunuslar
kimi zaman iyi ama silik. Bu sebeple
kimi zaman dokunuslarda gerekli de-

rinligi hissedemiyoruz. Dil ve teknik
olarak da heniiz kendine 6zgii bir yap1
ve dile ulagtig1 séylenemez. Dilde daha
derinlesmesi, yogun ve daha etkileyici
ciimleler kurmasi gerekiyor ¢iinkii in-
sanin i¢ diinyasini anlatmaya yonelik,
kiigitk ama derin hiiziinlerin 6ykiiciisii
olmaya aday.

Reside GURSES

Dil kisaca, insanlar arasinda an-
lasmay1 saglayan belli kurallar ve diz-
geler butinil olarak tanimlanabilir.
Bu tanimdan da anlagilacag: tizere dil
bir anlagma vasitasidir. “Anlagsma’nin,
“anlatma” ve “anlama” olmak tizere iki
yonii bulunmaktadir. Bu baglamda dil;
okuma, dinleme, konusma ve yazma
olmak tizere dort ayri beceriyi iger-
mektedir. Bu ayrimlar ayn1 zamanda
dil becerilerinin kendi iginde farklilik
gosterdiginin de bir ifadesidir. Bu dort
becerinin gelismesi i¢in dilin kuralla-
rinin bilinmesine ve de yazma, konus-
ma, dinleme ve okuma ile ilgili kaza-
nimlarin birbirini destekleyecek sekil-
de olmasina ihtiyag vardir. Dil beceri-
leri baglaminda konuya baktigimizda
da dilin “anlama” ve “anlatma” olmak
tizere iki temel tizerinde sekillendigi
goriilmektedir. “Anlama’, “okudugu-
nu anlama” ve “dinledigini anlama”;
“anlatma” ise “konusarak (soz ile) an-

latma” ve “yazarak (yazi ile) anlatma”
seklinde gergeklesmektedir.

Sozli ve yazili ifadede anlagilirhk
icin dilin ses, sekil, ciimle ve anlam
oOzelliklerine gore hareket edilmesini
gerektirmektedir. Sozlii ifadede ay-
rica ses temelinde; ton, vurgu, ezgi,
duraklama, el kol, ytiz mimikleri gibi
unsurlar s6z konusu iken yazili ifadede
yazim ve noktalama kurallar1 devreye
girmektedir. Yazili ifadede sozlii ifa-
deden farkli olarak yazim kurallarina
uyulmas: gerekmektedir ¢linkii yazil
anlatimda yazim ve noktalama kural-
larmna uyulmas: anlagilirligy saglayan
6nemli unsurlardan biridir. Yazili ifa-
denin anlatim imkanlari, harften nok-
talamaya pek cok isareti icermektedir.
Yazili metinlerin anlamlandirilmasi
ile ilgili olarak kelimelerin koyu, egik,
biiyiik veya kii¢iik yazilmas: gibi cesitli
yazim stillerinden de yararlanilmakta-



